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NEFES ALAN,
YASAYAN CALISMALAR

Rafael Lozano Hemmer dendiginde, fotograf, heykel veya re-
sim gibi geleneksel sanat tUrlerinin yani sira teknolojinin ken-
disini bir amag olarak kullanan; Ureten, depolayan, etkilesimli
ve katilmar ozelligini kullanan; 6zellikle bunu sergileyen sa-
natsal bir yaklasimla karsi karsiyayiz. Bugin alaninda en tanin-
mis isimlerden biri olan sanatciyla, Istanbul'daki sergisinin ku-
rulumu sirasinda sanatiyla ve calismalariyla ilgili konustuk.
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eksika dogumlu medya sanatqis, teknolojiyi

interaktif bir sunumla izleyiciyle bir araya ge-

tiren, yeni medya sanatimn en taminms isim-
lerinden Lozano-Hemmer’in “Vicious Circular Breathing”
isimli kisisel sergisi 16 Subat 2014 tarihine kadar Borusan
Perili Késk’te devam ediyor. Sergiye ismini veren “Vicious
Circular Breathing” isimli cahsma istanbul’a 6zel hazirla-
nan ve ash “Last Breath” isimli ufak versiyonuna dayanan
interaktif bir yerlestirme. Borusan’daki buyuk versiyonda,
izleyici(ler)nin nefesinin kapah bir sistem i¢inde dolasma-
sim saglayan bir ortam yaratiyor sanatq.
Lozano-Hemmer, istanbul’a 6zel olarak yaptg projenin
okumasimin kolay olmadigimi, tartismalara yol acacak ka-
dar sapkin bir cahsma oldugunu séyluyor. Bu ¢cahsmaya
evet denmesinin cesaret ve dinyadaki koleksiyonerlere
kiyasla sira disi bir 6zguven gerektirdigini de belirtmeden
gecmiyor. Sanatcimin sergide yer alan diger cahsmalan da
en az bunun kadar etkilesimi 6n planda tutan, izleyiciyle
hayat bulan isler. Rafael Lozano-Hemmer’in bu istanbul’a
ilk gelisi degil. lIki butin dunya icin alengirli bir yil olan
2001 yihinda, Yuko Hesegawa'mn kuratorlugini yaptigi
7.istanbul Bienali icindi. Sanatcimin o dénem yaptig! ca-
hsrpa el yapim elektroniklerden olusuyordu ve disardan
bafoldlgmda el yapim bir bombaya benziyordu. Lozano-
Hemmerin o déneme ait hatirladig en carpici nokta bu-
tin dinyada tim ucuslarm ¢ok yuiksek guivenlik énlemleri
icermesi. Bu yuzden cahsmasim [stanbul’a getirememis.
Ve bu o dénem bienale benzer cahsmalarla katilan diger

medya sanatgilarimn da basima gelmis.

istanbul'da sergi fikri nasil olustu?

Borusan’la zaten bir suredir cahsiyorduk. Pek cok isim
Borusan koleksiyonundadir. Ayrica serginin kuratorinin
Katleen Forde olmasi da oldukga yardimar oldu. Cinki
Katleen yeni medyamn dilinden oldukca iyi anlayan bir kii-
rator. Sergi ziyaretgilerle birlikte hayat bulan cahsmalar-
dan olusuyor. Nefes alan, nabz atan, konusan cahsmalar

izleyicinin katihmiyla anlam kazamyor diyebiliriz.

Yeni Medya Sanati'nda “yeni” olan ne?

Problem zaten bizim buna “yeni” diyor olmamz. Ashnda
hicbir sey yeni degil. Hepimiz biliyoruz bunu. Ben ¢cahsma-
larmm uretirken erken denemelerden oldukgca etkilenmisi-
dir. Ornegin 1920’lerde “Estridentistas” ach verilen Meksi-
kah futurist sairler manifestolan icin radyo teknolojilerini
kullandi. Bu bana ilham verdi. 1990"1arda oynanan video
oyunu “Phantasmagoria” da bana ilham kaynag olmustur.
Marta Minujin'in 1964 tarihli bir cahsmasi, canh kamera-
larla kamusal alandan alinan goruntleri, es zamanh pro-
jeksiyonlarla yansitiyordu. Yansitilms gortntilerin de bu
sunuma dahil edildigi projenin benim i¢in en 6nemli yam
1964’te Meksikah bir “kadin” sanatci tarafindan gercekles-
tirilmesi. Yani teknoloji ve erkekler, sanat ve erkekler ima-
jim yikmasi. Diger onemli yam-ise 48 yil 6nce birinin ¢ikip

canh kameralarla aldig1 goruntilere mudahale etmesi. 48

“Vicious Circular
Breathing’, 2013,
Borusan
Contemporary
izniyle

Sag sayfa

“Pulse Index”,
2010, yerlestirme.
Fotograf: Kate
Russel.

“Teknolojiyle calismamin nedeni onun

yeni olmasi degil, kacinilmaz olmasidir”
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yil onceydi bu, kirk sekiz yil! Dustnebiliyor musunuz? Sim-

di nasil “yeni” diyebiliriz?

Peki, cagdas sanatla kiyasladiginizda...

Bence artik ben ve bu alanda Qahsaﬁ diger sanatgilar yeni
medya hakkinda konusmay birakabiliriz. Ciinki izleyicile-
rin kendilerini takip eden resimler, dinleyen heykeller veya
hisseden mekanlarla artik bir sikintisi yok. Bu tiir cahsma-
lar gun be gun daha cok koleksiyonda yer ahyor. Bu artik
normallesti. Normallesmesi de diistintilduigi gibi yeni med-
ya ytuiziinden degil, teknolojik bir kultirde yasamamzdan
kaynaklamyor. Benim teknolojiyle cahsmamn nedeni onun
yeni olmasi degil, kacimimaz olmasidir. Telefonunuz, bilgi-
sayariniz, internetiniz olmasa ve tamamen sehirden uzak,
dogada yasasamz bile teknolojiden kacmamz mimkiin de-
gil. Cunku etrafimz teknolojik gelismelerle degisiyor. Buna
kiiresellesme de diyebiliriz. Ornegin yerel diliniz kaybolmak
uzere, cunkii medya oldukca spesifik olan kuresel gticler-
ce hizla tiiketiliyor ve bu da dinyada marjinal dillerin var
olabilecegi bir yer olmadigi anlamima geliyor. Ulkenizin bii-
tun ekonomisi sanal merkezlere dayamyor, mal yok sadece
ticaret var. Benim bulundugum nokta da bu. Teknolojinin
disinda olmak gibi bir sansim yok. Bu normal, hatta dogal
olandr. Bu toplumun bildigi ve kabul ettigi bir sey. Soyle-

mek istedigim bu.

interaktif calismalara asina olmayan izleyiciler icin
nasil bir siireg isliyor?

Lumiére Kardesler filmi icat ettiklerinde, ilk gosterimlerin-
de projeksiyon bir tarafta, ekran bir taraftayd ve insanlar
ikisinin arasinda, bir projeksiyona, bir ekrana bakarak otu-

ruyorlardi. Film ytzinden ¢ok heyecanhydilar ancak aym

zamanda projeksiyon da ilgilerini cekiyordu. insanlarm &

projeksiyona arkalanm donup sadece filmi izlemeleri on
yil surdu. Elektronik medya veya yeni medyada da durum
aym. Insanlar makinelere de, teknolojiye de olduk¢a 6nem

veriyor.

Sizin ve/ veya genel olarak yeni medya calismala-
rinda da durum béyle, degil mi? insanlar islerinizin
arkasindaki teknolojiyle en az isin kendisi kadar
ilgileniyor, hatta isin kendisi o teknoloji olabiliyor
¢ogu zaman.

Evet. islerimin cogunda makineleri de gostermeye cahsimm.
Ozellikle “Pulse Tank”da, izleyiciler projenin nasil cahst-
gm izleyebilirler. izleyiciyi cahsmalanima dahil etmek iste-
digim bir gercek. Bunun uzerinde dustintiyorum. Bu dog-
rultuda pek cok internet cahsmasi gerceklestirdim. Ancak
edindigim izlenime gore en gicli cahsmalar genellikle gol-
ge ile yapilan ¢ahismalar. Cunki insanlar golgeye ahsiklar ve

golgenin oldugu yerde oldukca rahatlar. Hemen hemen her

kultur golge oyunlan gibi gelenekler barindirtyor gecmi-
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Solda “Voice Array”,
Subsculpture 13,2011.
Fotograf: Antimodular Research.

Altta “The Year's Midnight’,
2010, yiiksek ¢oztinurlikld, dahili
gozetim sistemli interaktif gosteri.
Fotograf: Marco Casado.

Sagsayfa “Bifurcation’, Shadow
Object 2, 2012, projeksiyon.

a "" “ ' I“H‘H Il 1 'H f 1 “ Fotograf: Antimodular Research.
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sinde. Ve ne zaman golgeyle cahssam bir yonergeye
ihtiyacim yok. Bu yiizden golgeyle calismak icin daha

cok olanak arryorum.

Peki, siz bir ‘yeni’ medya sanatgisi misiniz?
Ben yeni medya sanatgisi tammlamasindan pek hos-
lanmiyorum. Medya sanatcisimi daha ¢ok seviyorum.
Bu tamm 60 ve 70’li yillardan geliyor ve genellikle
video ile cahsan sanatcilan tammlamak icin kul-
lamhyordu. Diger bir tamm Fluxus sanatqisi Dick
Higgns’in yaptigl “intermedia”. Bu tamm seviyorum
cunku sadece bir formatla evli olmamak, bircok di-
siplinle bir arada cahsmak anlamina gelen giizel ve
genis bir tamm.

Tabii, diger yandan ne tiir sanat yapryorsunuz den-

diginde “intermedia sanati yapryorum” kulaga tuhaf

geliyor. “Elektronik sanat” tammlamasim da seviyo-
rum. Sonucta yapilan cahsmalarin ytizde doksam bil-
gisayarlara dayanryor. Peki, sergiye geri donelim.

Aralarinda en cok sevdigim ve kendime yakin buldu- By sergide Katleen ile izleyicileri ele geciren biometrik cahsmalara egilmeye karar ver-

gum ise “deneysel sanat”. Sanat tarihine bakarsak gk insan bedeni ve meveut varhga odaklanan islere yoneldik. Tabii sergide bulunan tiim

bircok eserin yapildigi doneme gore nasil sonuclana-  jgjer by yénde degil, bazilan daha bicimselken, bazilan daha politik. Katleen izleyiciye
cagimn bilinmedigini goriiyoruz; tipk bir deney gibi.  gaha yakin, daha kisisel cahismalar secti. Bana kalirsa bu sergi teatral bir yaklasim ice-
Sonucun kontroltim diginda olmasindan keyif ahyo-  rjyor. Cahsmalarin var oldugunun hissettirilmesi gerek ki bu da sadece izleyicinin katih-

9

rum. Yani “yeni” sadece bir kelime, cok da aldins  myia gerceklesebilir. Serginin tamamina bakarsak bastan cikarici ve cazibeli olmak ara-

edilmemesi gerekiyor. sinda oldukga ince bir ¢izgi oldugunu gorebiliriz. Her bir cahsma izleyiciyi icine almaya,
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bir parcas) yapmaya gayret ediyor. Bu aym zamanda biraz trkuttci
cunki teknoloji dogal bir sey degil. Mesela bugiin parmak izi taray-
cllan, biometrik kimligin simrlarimin harika bir sembolii durumunda.
Insanlar bu metriklerle 6zgiirliklerini perdeliyor ve hayatlarim maki-
neler tarafindan okunabilir hale getiriyor. Ben bu teknolojiyi kullandi-
gimda ise bunun kapsayic, katihma, tamamlayic bir sey oldugunun

farkindaymim.

“Pulse Index”"ten bahsediyorsunuz. Bu isinizde parmak izine
egiliyorsunuz...

Evet, su anda sergilenenden daha ufak bir versiyonu Borusan kolek-
siyonunda bulunuyor. “Pulse Index” biyometrikle ilgili yaptigim ca-
hsmalardan biri. Bu kisinin hem parmak izini kaydeden hem de kalp
atisim olgen interaktif bir cahsma. Buradaki nabiz 6lgen 6zel ahciya
parmagmizi koydugunuzda kalp atislanmz1 élculurken, parmak iziniz
de ekrandaki en buyuk bolmede gozukur. Sizden sonraki kisi, parmak
izinizi bir sonraki bélmeye dusurur. Parmak iziniz her yeni gelen kisiyle
ufalarak sona dogru ilerler ve alti katihmciya ulastiginda tamamen ek-
randan kaybolur. Bu tabii aym zamanda hafizaya da gonderme yapan
bir ¢ahsma. Kugulerek yok olan parmak izi “memento mori”ye (fani
oldugunu hatirla) de gonderme yapryor. Ashinda isin mimari bir isleyisi

var; diger yandan bir duvar resmi gibi de gortunuyor.

Yeni medya sanati kiiratorleri icin ne diisiiniiyorsunuz? Bu
kiiratorler icin de oldukga ‘yeni’ bir yaklasim ayni zamanda.
Evet. Kesinlikle! Ancak medya sanatlan ile ilgili hem kuratorler hem
de sanatgilar i¢in buyuk bir yanhs anlama var. Cogu insan yeni medya
sanatimm gorsel sanat oldugu yamlsamasima kapihyor. Halbuki med-
ya sanati hakkindaki gercek, onun gorsel bir sanat degil, performatif
bir sanat oldugudur. Medya sanati, kat etmeye dayah bir yapisi olan

performans sanatimm, tiyatronun kardesidir. Hatta video bile farkhdir

cunku videoda loop (tekrar) vardir, yani zamana dayahdir. Medya sa-

nati zamana degil, olguya dayamr. Diger bir ifadeyle, cahsmay ortaya
cikaran sey etkilesimdir. Yani bir kuiratér veya sanat¢i bu tarzda bir ca-
hsma uretiyorsa, teatral bir sunum gerceklestirmesi gerekir. Demek is-
tedigim su ki gorsel sanatlar ¢ikish kuratorler sikca bu teknigi zamana
degil, kat etmeye dayah bir program olarak ele almay: athyor. Bu alan-
da basarih olarak adim sayabilecegim Katleen disinda belki bir on ku-

rator daha vardir; Japonya’dan Amsterdam’dan ve tabii Amerika’dan...

Burada izleyicinin konumu nedir?

iki farkh izleyici var. Biri miize seyircisi, digeri kamusal alan seyircisi.
Ben ¢cahismalarimin yanisim kamusal alanda yansim muzelerde gercek-
lestiriyorum. Sokakta yapilan ¢ahgmalar harika. Cinki elestirmen yok,
kiirator yok; yolda ytrirken bir anda karsimza ¢ikan bir ¢ahsma var.
Hemen ve direk bir geri dontis var izleyiciden. Bundan ¢ok hoslamyo-
rum ¢link normalde muzeye gitmeyecek insanlarla da karsilasiyorum.
Tepkileri taze, tamamen kontrol disi. Kamusal sanat Michiel Bahtin'in
“Carnival” fikrine oldukca yakin. Bu, eksantrik am yasatmak icin de-
vam eden normal hayati kesintiye ugratmadir.

Muzedeki izleyici ise miizeye baghdir. Bazi muzeler ziyaretcilere kars:
oldukca kuguimseyici ve patronvari bir tavir takimir. Onlar igin ziyaretci
sadece hediye dukkamndan gecen bir metriktir; bu muzelerdeki kura-
torlerin sunumlan da genellikle kronolojik olur. Tate gibi havah miizeler
ise koleksiyonlarim performatif bir yaklasimla sunuyor ve cahsmalara
kronolojik olarak yaklasmiyor. Bu tur isleri diger eserlerle uyumuna
gore bir araya getiriyor. Tabii bu da, daha dinamik bir sunum yaratiyor.
Benim cahsmalanm izleyicinin katihnmm gerektiriyor. Bazy muze izle-
yicileri benim calismalarimin sanat oldugunu diistinmtuyor sadece 6zel
efektler olarak bakiyorlar. Ancak bunun benim i¢in bir mahsuru yok.
Sadece teknolojiyle yapilan sanat eserleri degil buttn sanat eserlerinin

ozel efektleri var, 6rnegin perspektif. Bu da bir 6zel efekttir.
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